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UNIFORMISATION OU RECOMPOSITION IDENTITAIRE ? : ARTS DU SPECTACLE
ET GASTRONOMIE A SEOUL, SINGAPOUR ET TAIPEH DEPUIS LE MILIEU DES ANNEES 1950

La mondialisation est souvent vue comme un processus unificateur et uniformisateur. Nombre de sociétés croient
bon de se défendre face a des importations incontrdlées qui pourraient «dénaturer» leur identité. Quelle que soit la
position adoptée (libérale, protectionniste, ou éclectique), on considére comme acquise la tendance fondamentale a
une «dénationalisation» des cultures, et le role central des Etats-Unis dans ce processus.

La réalité de ce processus a été testée pour trois métropoles d’Asie orientale (Séoul, Singapour et Taipeh) qui par-
tagent le développement économique rapide des années 1960 a 1990 et un alignement politico-militaire avéré sur
I'Occident. La période retenue correspond a une durée qualifiée de «moyenne» par les historiens fideles a
F. Braudel, soit une cinquantaine d’années, depuis 1953 a 1956 jusqu’a 2003/2004. Il s’est agi de définir et d’utili-
ser des instruments de mesure concernant I'occidentalisation, le maintien des traditions et les tentatives de syn-
thése. Le but était d’interroger I'évolution des relations inter-civilisationnelles, dans une perspective résolument non
huntingtonienne, en insistant sur la porosité et la mobilité des frontiéres entre cultures, et sur le caractere relative-
ment marginal des cas de confrontation entre elles.

Nous avons choisi des productions culturelles parmi les plus susceptibles de toucher un large public. Trois secteurs
ont été pris en compte: les arts de la scene (théatre, danse, concerts, comédie musicale...); le cinéma, tel qu'il se
montre; et cette face visible de la vie gastronomique que sont les restaurants, des plus huppés aux fast-foods.
L'essentiel de la documentation provient de trois quotidiens anglophones: le Straits Times de Singapour, le China
Post de Taipeh, le Korea Times de Séoul. Les résultats de la recherche montrent qu’il y eut concomitance entre I'ac-
cession a la prospérité matérielle et une large ouverture aux formes et produits culturels, ou culinaires, venant de
I'extérieur. Le tournant représenté par les années 1980 est flagrant: a peu prés simultanément, la pénétration jus-
que la limitée des cultures d’ailleurs se transforme en un torrent qui irrigue largement les sociétés. La diversifica-
tion est allée de pair avec I'ouverture. De maniére diachronique, on a mis en évidence un renouvellement constant
et rapide dans les restaurants autant que dans les arts de la scene. De maniére synchronique, on observe dans tous
les domaines un accroissement de I'offre, souvent considérable, en qualité aussi bien qu’en quantité, sauf pour le
cinéma qui est le seul des arts considérés a avoir partout perdu — et massivement — du public.

Contrairement a une vision convenue, on ne peut parler d’américanisation de la culture ou du mode de vie. Il serait
méme plus exact de parler de «désaméricanisation», dans des pays qui étaient particulierement soumis aux
influences anglo-saxonnes: dans presque tous les domaines (sauf le cinéma a Singapour et a Taiwan) I’hégémonie
des Ftats-Unis a soit reculé, soit disparu. Il n’est pas question non plus d’uniformisation. De plus les trois pays étu-
diés sont précocement devenus également exportateurs de biens culturels, participant ainsi activement a la mon-
dialisation. Quelle legon fondamentale en tirer? Il y a des moments et des secteurs ou I'uniformisation parait tout
emporter. Mais, dans un mouvement dialectique, ces excés secrétent des contre tendances qui s’expriment non
seulement par des résistances, mais aussi par des synthéses créatrices, et de nouvelles diversifications que rien ne
laissait prévoir.

Cahier du GEMDEV n° 31 e La mesure de la mondialisation



Uniformisation ou recomposition identitaire ?

Arts du spectacle et gastronomie
a Seoul, Singapour et Taipeh
depuis le milieu des années 1950

Jean-Louis Margolin*

Introduction

La mondialisation est souvent vue comme un processus non seulement unificateur — ce qui
fait partie de sa définition méme — mais aussi uniformisateur. A coup d’«exceptions cultu-
relles», nombre de sociétés croient bon de se mettre en état de défense face & des importa-



Clest au cours des années 1960 que les trois
pays prennent leur autonomie dans tous les
domaines (l'aide étrangere y devient de moins
en moins significative) méme si, aujourd’hui
encore, une trentaine de milliers de soldats
américains veillent au respect du cessez-le-feu
coréen de juillet 1953, et si la Corée du Sud a
dti accepter en 1998 les séveres médications du
FMI, ce qui sest traduit par une ouverture
sans précédent de son marché intérieur.
Depuis le début des années 1990, on peut par-
ler de pays développés, au niveau de vie moyen
comparable a celui de bien des pays
d’Occident. Si la crise de 1997, entrainant un
rebond d’un chémage qui avait presque dis-
paru, a amené une croissance des inégalités,
elle n’a pas remis en cause cette prospérité
d’ensemble, qui entraine, pour ce qui nous
intéresse dans le présent article, une poussée
quasi constante des dépenses consacrées 2 la
formation et aux loisirs, tant de la part des par-
ticuliers que des pouvoirs publics. Quant au
niveau d’éducation, il a aussi accompli un
énorme bond en avant: méme si, dés les
années 1950, 'alphabétisation était assez géné-
rale (en tout cas pour les gargons), car peu
nombreux étaient ceux qui dépassaient les bor-
nes de l'enseignement primaire. Depuis les
années 1970, la scolarisation secondaire est
quasi universelle, et aujourd’hui le Supérieur
est dans les trois cas aussi largement ouvert aux
classes d’age correspondantes qu'en Europe ou
en Amérique du Nord.

Devant semblables mutations, on devine déja
que loffre de loisirs a connu 2 la fois une
explosion quantitative et de profondes muta-
tions qualitatives. Nous allons ici tenter d’éva-
luer ce double aspect, en nous concentrant sur
deux approches. Tout d’abord nous sélection-
nerons certains aspects des productions cultu-
relles (au sens le plus large de ce mot) parmi les
plus susceptibles de toucher un public assez
large. Trois secteurs seront considérés: les arts
de la scéne (théatre, danse, concerts, comédie
musicale...); le cinéma; et cette face visible de
la vie gastronomique que sont les restaurants,
des plus huppés aux fast-foods. Mais, la non
plus, il ne sagit pas de tout considérer. Le but
de ce travail d’équipe est d’évaluer les signes et
les effets de la mondialisation, au travers d’'un
large panel de case studies. C’est la-dessus que
nous nous concentrerons, au risque de donner
une importance parfois disproportionnée a des
influences extérieures qui sont loin d’avoir
investi, et moins encore éliminé, les formes
locales: C’est en particulier le cas en matiere
gastronomique, ol la grande majorité des
Coréens, Taiwanais et Singapouriens conti-

nuent a consommer des produits et prépara-
tions peu différents de ce qu'absorbaient leurs
grands parents, vers 1955, et probablement
bien plus anciennement. De plus, on le verra,
p .o . .

les arts et la cuisine locaux ont pris en compte
la concurrence venue de I'étranger soit pour
remettre en avant certaines traditions, soit,
plus significativement encore, pour aboutir a
d’originales syntheses. Il conviendra donc aussi
d’évaluer ce qui dépasse de loin un simple
«réactionnel » : la mondialisation pousse aussi a
la réinvention de la tradition.

Pour envisager I'ensemble des aspects men-
tionnés, sur trois capitales et sur une durée
aussi longue, il conviendrait de compulser une
masse gigantesque de données. Or ce travail
n'est ni une these, ni un livre, mais un simple
article. Ayant par ailleurs constaté 'universa-
lité de la loi des rendements décroissants en
mati¢re d’investigations intellectuelles, je me
suis résolu au choix, certes risqué, d’'un petit
nombre de sources, cependant stratégique-
ment situées. Ainsi le fond de ma documenta-
tion provient de trois quotidiens anglophones:
le Straits Times (ST) de Singapour, le China
Post (CP) de Taipeh, le Korea Times (KT) de
Séoul. J’ai procédé par sondage: une lecture
exhaustive aurait bien stir empéché la prise en
compte d’une durée aussi longue, qui me sem-
blait indispensable. J’ai donc parcouru pour
chacun des journaux une année tous les dix
ans, en tentant de préserver des intervalles
équivalents (sauf pour la Corée: pas d’archives
exhaustives avant 1956; l'année suivante
considérée est 1964). On pourrait m’objecter
que, ne considérant que la presse anglophone,
je manquais un grand nombre de données de
la presse en langue vernaculaire, tres largement
majoritaire & Taiwan et en Corée du Sud (par
contre le Straits Times est le plus fort tirage et
en tout point le plus significatif des quotidiens
singapouriens). Certes, 4 cela pres que, dans
une enquéte sur la mondialisation culturelle, et
celle-ci passant largement (au début en tout
cas) par les communautés expatriées, par la
langue anglaise et par des élites locales elles-
mémes souvent formées a I'étranger, on peut
estimer que les journaux anglophones ne sont
pas un trop mauvais observatoire. Il serait
d’ailleurs erroné de sous-estimer leur audience
chez les autochtones: ceux-ci constituaient
dans la Corée de 1970 88 % du lectorat (pour
le Korea Times), et encore 78 % en 1997 (pour
le Korea Herald), la caractéristique étant la
forte prédominance (chez les lecteurs coréens)
des moins de trente ans et, @ un moindre
degré, du niveau d’éducation universitaire. Or
le tirage global de la presse anglophone en
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Corée n'est pas ridicule: environ 100000
exemplaires quotidiens  (Korea  Times,
13/2/04). D’autre part — les histoires de la
presse dans ces pays insistent la-dessus —, les
journaux en langue étrangere éraient moins
controlés et censurés que les quotidiens en chi-
nois ou en coréen: les régimes dictatoriaux ne
craignaient guére les expatriés généralement
originaires de pays alliés, longtemps responsa-
bles et rédacteurs de ces journaux, et il s'agis-
sait de maintenir vis-a-vis de I'extérieur une
image d’ouverture et de tolérance. Par consé-
quent, au risque de surestimation des influen-
ces étrangeres pres, je ne pense pas que mes
sources aient renvoyé une image trop déformée
des réalités culturelles.

Pour combler un tant soit peu les longues dis-
continuités temporelles de mon étude, je me
suis servi accessoirement d’un certain nombre
d’ouvrages et d’articles concernant les arts de la
scéne, le cinéma ou la gastronomie dans les
trois pays. Ils seront cités au fur et & mesure de
leur utilisation. Enfin, méme si lhistorien est
d’abord homme d’archives et de livres, étant
allé assez régulicrement a Singapour depuis
1975, a Taipeh et a Séoul depuis 1989, je me
suis servi d’'un certain nombre d’expériences
personnelles.

Années 1950: des bouts du monde

Comme dans de grands villages, les évene-
ments les plus modestes prennent alors des
proportions démesurées. Ainsi un article de
bonne taille relate le départ d’un étudiant (un
lieutenant!) vers la Californie (KT, 21/1/56).
Grande nouvelle: le Los Angeles Orchestra va
passer par la Corée — c’est seulement la seconde
visite d’un orchestre classique américain, le
premier (celui de la NBC) étant venu a I'écé
1955 (KT, 23/1/56). Le CP du 20/3/53, dans
son compte rendu de la version filmique des
Contes d’Hoffmann, insiste sur «les scénes
innombrables se déroulant dans les lieux les plus
enchanteurs de 'Europe », et pour Quo Vadis sur
le fait qu’il ait «réellement été filmé dans les
lieux historiques de Rome» (1/6/53). Tout cela
est si loin, si exotique!

Néanmoins, dans une Corée qui, pendant la
colonisation japonaise, avait connu un intense
essor culturel, particulierement dans le
domaine de la danse et de la musique classique
occidentales, le fil n’est pas rompu, et 'on note
davantage de créations locales que dans les
deux autres pays. Ainsi Aida est-il traduit en

coréen, et va étre joué en avril 1956 (KT,
21/1/56). Le 27 janvier 1956 est la «journée
Mozart», pour le bicentenaire de sa naissance:
concert vocal et instrumental, conférence par
quatre compositeurs locaux, prolongement des
commémorations dans ['université¢ féminine
Ewha (KT, 27/1/56). Signe des temps: la pré-
sence de I'armée. Ainsi un des orchestres les
plus actifs est celui de la Marine, qui joue
Mozart et Tchaikovsky (KT, 9/2/56). Clest le
cinéma qui, globalement, parait le plus vivant
— une bonne décennie avant 'arrivée de la tél¢-
vision (1962 a Singapour). On est assez surpris
de relever la projection de bon nombre des
chefs d’ceuvre de cette période faste pour la fil-
mographie: le Troisiéme homme (CP, 7/2/53),
Le Plaisir (CPB, 2/9/53), Salomé (CP, 16/9/53,
avec Rita Hayworth), Viva Zapata (CP,
2/12/53), Riz amer (CP, 1/12/53), etc. Les
foules séoulites se pressent a un film avec
Marilyn Monroe (KT, 29/2/56). Et, 4 Taiwan,
on projette également de temps 2 autre un film
japonais, comme Rashomon (CP, 28/3/53); a
Singapour un film indien ou méme malais,
comme cette vie du héros du Mahabaratha,
Arjuna, jouée en partie par des comédiens

musulmans (ST, 30/1/54).

On en a déja relevé des indices: les influences
extérieures sont d’abord et avant tout américai-
nes, sauf dans un Singapour ol les expatriés
britanniques (militaires en majorité) sont
encore des dizaines de milliers. La forte pré-
sence militaire anglo-saxonne se traduit par les
nombreuses publicités pour des établissements
nocturnes qui cachent a peine leur destination,
comme ce Butterfly Bar agrémenté d’une
silhouette féminine suggestive (CB 6/9/53).
Les épouses expatriées ont des loisirs plus
sages: le Club féminin international de Taipeh
annonce une soirée dansante pour Halloween
(CP, 14/9/53). Cerise sur le giteau: la venue
exceptionnelle & Séoul du prédicateur protes-

tant Billy Graham (KT, 27/2/56).

Années 1960: une ouverture encore
bien limitée

Alors que la télévision balbutie, le cinéma
occupe toujours la place centrale, et bien des
grands films de I'époque trouvent leur public
dans ces terres lointaines; Lawrence d’Arabie,
les premiers James Bond, Les 10
Commandements, les 101 Dalmatiens, Le jour
le plus long, ou The Ugly American, avec
Marlon Brando... Les productions américai-
nes dominent toujours: sur onze films projetés
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a Séoul, quatre sont coréens, les sept autres
américains (parfois avec un parfum asiatique,
comme ce My Geisha ol joue Yves Montand)
(KT, 10/1/64). On dénote cependant une pré-
sence toujours notable du cinéma européen:
Irma la Douce (en francais dans le texte) (CP,
10/10/63), et plusieurs films allemands aux
titres non traduits (ce qui ne se verra plus
ensuite): Ein Stern fallt vom Himmel (CP,
1/1/63), Herrin der Welt (CP, 6/4/63), etc.

Lévolution la plus significative concerne sans
doute cependant les productions musicales.
Elles progressent en quantité comme en qua-
lit4 a Taipeh: venue, avec laide du
Département d’Etat américain, de la Jose
Limon Dance Company, avec 40 artistes, qui
joue a guichets fermés (CB, 18 & 23/10/63) et
dont le fondateur du célebre Cloud Gate
Dance Theater de Taiwan, Lin Hwai-min, dira
qu’elle joua un rdle essentiel dans sa vocation;
récital d’'une sopraniste locale (airs d’opéra et
musique légere), dans le cadre de la campagne
du Moral Rearmament (CP, 11/4/63). Le phé-
nomene est beaucoup plus net en Corée.
Lorchestre du Korean Broadcasting Service
(dont le chef a dirigé le Tokyo Philharmonic
Orchestra) effectue une «excellente interpréta-
tion'» de la 9¢ symphonie de Beethoven, dont il
est noté que tous les lycéens coréens doivent
connaitre par coeur 'Hymne a la Joie (KT,
6/1/64)*. Un festival international de Musique
a été inauguré par le régime militaire en 1962,
et accueille en 1964 des musiciens de cing pays
(EU, France, RFA, Italie, Japon), sous la hou-
lette du chef Ahn, compositeur de 'hymne
national et chef titulaire de I'orchestre sym-
phonique de Majorque (KT, 21/1/64). Au
total quinze solistes étrangers, ainsi que le pres-
tigieux London Symphony Orchestra que
dirige Colin Davis, sont attendus a Séoul en
1964. Les artistes coréens commencent aussi a
se produire a I'étranger. On a évoqué le chef
Ahn; un violoniste coréen a également été
recruté par le De Paul Symphony Orchestra,
de Chicago (KT, 16/3/64). Mais le succes le
plus spectaculaire concerne le music-hall. Les
Kim Sisters, en particulier, triomphent a Las
Vegas, ol 'on note qu’elles «font» 10000 dol-
lars par semaine (KT, 8/1/64). Les Lee Sisters
interpretent chansons populaires coréennes
«arrangées» et airs d’opéras 3 Hongkong et aux
Philippines (KT, 20/2/64). Les Kimchi Kats,

1. Les comptes rendus musicaux sont loin d’étre complaisants,
et sont dans I'ensemble écrits par de vrais mélomanes.

2. La tradition vient en fait du Japon oti, en 1918, des prison-
niers de guerre allemands font sensation en créant la

9¢ Symphonie.

Patti Kim, d’'autres encore suivent la méme
voie. Leur réussite locale est considérable:
2,5 millions de spectateurs en 1963, pour 350
représentations par mois et 800 artistes.
Lentertainment des forces américaines a joué
un role décisif dans le lancement de ces grou-

\

pes, et dans leur capacité a se produire aux

USA.

Années 1970: un début
de diversification géographique

Les évolutions sont les plus nettes en matiere
de restauration. Jusque-la, la seule cuisine
étrangere — faiblement — présente était 'anglo-
saxonne. Cependant les expatriés eux-mémes
se retrouvaient moins pour manger que pour
boire. Or les publicités ou articles sur des res-
taurants assez variés se multiplient. Il sagit cer-
tes souvent de steak houses, a I'américaine, ou
de pubs a langlaise (comme ce Beefeater
annoncé par le ST du 4/3/74). Mais c’est aussi
'heure de gloire des restaurants frangais (qui
stagneront ensuite dans la niche restreinte du
«luxe romantique») qui semblent surgir de
partout. Le Hilton de Taipeh propose un buf-
fet francais intitulé «Vive la différence», qui
offrirait des mets «just like in Paris» (CB
26/10/73). Quant au magazine féminin singa-
pourien Her World, il propose d’apprendre a
«cuisiner comme dans les provinces
francaises» (ST, 17/3/74). La concurrence est
déja vive de la part des nouveaux restaurants
italiens, comme La Cantina a Séoul, Ginds a
Singapour ou le Naples a Taipeh ou, par ail-
leurs, Marias entreprend de livrer des pizzas a
domicile. Quelques restaurants mexicains ou
nordiques sont encore signalés, comme ce
Scandinavian Club de Séoul qui sert des smor-
gasbrdd. Tres significative — ce nlest quun
modeste début — est 'apparition de restaurants
d’autres cuisines asiatiques: un indonésien
ouvre a Taipeh, le Straits Times consacre des
articles au premier coréen et au premier thai de
Singapour. Méme les Steak houses s'asiatisent: &
Séoul, 'une d’entre elles sert aussi du canard
de Pékin et un «Japanese miso style steak » (KT,
6/1/74).

Lheure est aussi au music-hall taiwanais qui
triomphe a Singapour: les «exquises» Taiwan
Nightingales se produisent dans un niteclub
(ST, 22/3/74), cependant qu'un Australian
All-Girl Band sest adjoint les services d’une
chanteuse taiwanaise et d’'un show philippin
(ST, 2/3/74). D’autres musiques légeres trou-
vent de 'emploi, comme le Military Band of
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the Gordon Highlanders (ST, 1/3/74). Un
Chinois d’Italie développe au restaurant
Tropicana un répertoire éclectique (ST,
28/3/74). Le jazz prend son essor, avec une
forte participation régionale: 'Amigo Sextet
comprend des musiciens singapouriens, un
trompettiste philippin, une chanteuse taiwa-
naise (ST, 18/3/74). Par contre,  en juger par
la disparition des articles et annonces publici-
taires, Cest le déclin pour les «Sugar daddy
bars» destinés aux militaires et expatriés. On
ne ressent pas des évolutions aussi nettes en
matiere de musique classique ou de danse, sauf
a Singapour, qui en était jusque-la pratique-
ment privé. Un Youth Orchestra y est apparu,
I'Orchestre symphonique de I'Etat hongrois s’y
produit, de méme quun «ballet-théatre
contemporain», en association avec I'ambas-
sade de France (ST, 25/3/74). Taipeh connait
un peu plus de récitals — y compris d’un ténor
coréen (CP, 12/10/73). A Séoul de nombreux
concerts sont sponsorisés par les principaux
quotidiens. Clest aussi en 1974 qu'a lieu la
premiere de ce qui fut sans doute la comédie
musicale a la plus brillante carriére de 'histoire
de la sceéne coréenne: Jésus-Christ Superstar,
rechorégraphié a Séoul, joué presque sans
interruption le reste de la décennie, et & nou-
veau chaque mois de décembre jusqu’aux alen-
tours de 1990 (Ch’ae-hyon 1997: 120-121).
Quant au cinéma, on croit percevoir une chute
dans le nombre et la qualité des films présentés
— «effet télévision», & n’en pas douter: on pro-
jette cependant The Graduate, The Sting
(LArnaque), Guerre et Paix, Marat-Sade (de
Peter Brook, dans le prude Singapour!), Le
Cid, mais aussi le dernier James Bond et... Les
Charlots en Espagne. Nouveaux échanges: un
film coréen (d’horreur) est projeté a Singapour

(ST, 17/3/74).

Le plus significatif, mais dans la seule Corée,
est la redécouverte de sources artistiques natio-
nales. Ainsi, dans un article intitulé «La vogue
du pansori® montre I'enthousiasme des jeunes
pour leur héritage» (KT, 31/3/74), on évoque
«un “nouvel” art pour la jeune génération de ce
pays», «la représentation étonnamment fré-
quente du pansori en de nombreux lieux de
Séoul » et «la réaction chaleureuse inattendue des
jeunes». Du coup on prévoit au Théatre natio-
nal un festival d’art populaire. On aurait tort
d’opposer cette nouvelle tendance a la mondia-
lisation. Ainsi 'un des principaux lieux de pan-
sori est 'Encyclopaedia Britannica de Séoul.
Et, quand la pitce coréenne Jilso est représen-
tée — avec succes — 2 New York, le compte
rendu note que «l'atmosphére y est bien plus
orientale que dans la version de Séoul, que les

critiques avaient décrite comme une “réunion
d’Orient et d'Occident”» (KT, 24/2/74). LEtat
accompagne le mouvement de maniére volon-
tariste: une loi pour la promotion de la culture
et des arts a été promulguée en 1972, et a
conduit 2 la formation d’'un comité de 17
membres, dirigé par le Premier ministre; en
octobre 1973, une Fondation coréenne pour la
culture et les arts est créée; elle fait I'objet en
1974 d’un effort de I'Erat sans précédent, avec
une dotation de 25 milliards de wons (environ
20 millions de dollars). La visée politique n’est
pas dissimulée: «établir un point de vue correct
sur I'histoire nationale» (KT, 1/1 et 10/2/74).

Années 1980: I’explosion
de la dimension monde

La lecture des journaux donne souvent le sen-
timent qu'on a changé de pays, tant la présence
d’artistes étrangers a connu un développement
explosif. On annonce la venue a Séoul en 1984
de Zender, Rostropovitch, Mutter, Prey,
Barenboim et Karajan, ce qui permet au Korea
Times (1/1/84) de conclure avec raison: «Les
visites plus fréquentes en Corée des principaux
orchestres mondiaux sont un bon signe de I'émer-
gence de Séoul comme I'un des marchés musicaux
les plus actifs.» Un Coréen, premier violon du
Concert Colonne 2 Paris, effectue une tournée
dans son pays natal (KT, 29/2/84). Un Festival
international des arts, organisé par I'Erat,
accueille des troupes de France, des Etats-Unis,
de Grande-Bretagne, de RFA, dltalie,
d’Espagne, de Hongkong et du Canada, ainsi
que la Philharmonia Hungarica — ce qui
témoigne de I'ouverture en direction des pays
(encore) communistes. Les Japonais, quoique
toujours objets de restrictions séveres en Corée
(leurs films et leur musique pop sont par exem-
ple proscrits), effectuent une timide rentrée:
premier concert (depuis 1945!) de musique
traditionnelle japonaise, avec un orchestre de
quarante musiciens qui pour montrer sa bonne
volonté accompagne aussi deux artistes coréens
interprétant la «chanson nationale» Arirang
(KT, 15/2/84). A Singapour, c’est I'’American
Association qui produit Le Violon sur le toit
(ST, 7/1/84).

La musique classique n’est pas seule & susciter
la venue d’artistes étrangers. On annonce I'ar-

rivée a Taipeh de la Twyla Tharpe Dance

3. Forme d’origine populaire, trés traditionnelle, de récitation
déclamée et rythmée de certains contes et légendes. Le pansori a
désormais son public en Occident.
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Foundation (CP, 4/4/84). Un groupe de rock
australien se produit le 28 avril, en méme
temps que les éleves de ’American School de
Taipeh créent la comédie musicale Oklahoma!
En octobre un orchestre de jazz américain et le
mime Marceau — particuli¢rement fété — mon-
tent en scene, suivis de lorchestre Paul
Mauriat (CB, 7, 11 & 31/10/83). A Singapour
Cest la variété, essentiellement d’origine asiati-
que, qui parait recueillir la faveur du public:
rock philippin, récitals de la «Hongkong
superstar» Yao Wei ou de Julie Sue, trés popu-
laire a Taiwan, qui chante le blues-rock en chi-
nois apres quatorze années passées en Occident
(ST, 5/3/84). La chanteuse taiwanaise Teresa
Teng, véritable star a I'échelle régionale,
immensément populaire dans la Chine de
Deng Xiaoping, revient se produire a4 Taipeh
(CP, 31/10/83).

Le théatre, pourtant en pleine croissance en
Corée, est moins mentionné par la presse. On
releve cependant une pitce de Peter Handke &
Séoul (KT, 6/3/84), Jules César de Shakespeare
ou ’Antigone de Jean Anouilh au théitre expé-
rimental Munye (KT, 27 & 30/3/84). Les Jeux
Olympiques de Séoul, en 1988, furent un
coup d’accélérateur: des troupes importantes
comme le Bolshoi, le Kirov, le ballet de 'Opéra
de Lyon, ceux de Cologne, du Nord ou de
Stuttgart, invités a cette occasion, firent sensa-
tion (T’ae-won: 140). Clest La Tempéte (en
mandarin!) qui est mise en scene a Singapour,
suivie d’Hedda Gabler (par des étudiants) (ST,
2/1 & 7/3/84). Le cinéma fait de moins en
moins recette, ce dont témoignent la raréfac-
tion des articles et la réduction des publicités
qui lui sont consacrées, ainsi que ces chiffres
sans appel qui ne valent sans doute pas que
pour Séoul: 203 films étrangers importés I'an-
née du record, en 1959, mais 47 en 1973, et
23 en 1983 (KT, 29/2/84). Il n'y a plus que dix
cinémas a Taipeh, qui ne jouent presque que
les blockbusters américains (CP, 15/4/83). Les
spectateurs, raréfiés, font plus souvent partie
des couches intellectuelles et moyennes. D’out
plusieurs festivals ou séances spéciales organi-
sés par les centres culturels de pays produc-
teurs: films francais d’auteur régulierement au
programme de [I’Alliance frangaise de
Singapour (ST, 5/3/84); les centres culturels
peuvent s'associer, comme pour ce Festival du
cinéma de I'Asie-Pacifique qui présente 53
films de neuf pays (CP, 11/10/83).

Les artistes locaux rencontrent a I'étranger un
succes croissant, en particulier les chanteurs de
variété Taiwanais, les musiciens coréens et les
balletistes singapouriens, qu'on rencontre dans

des troupes allemandes, britanniques, améri-
caines, australiennes ou canadiennes (ST,
5/1/84). La Corée entreprend de protéger sa
production cinématographique, d’abord au
travers de la constitution par I'industrie d’une
Académie du film, chargée de la promotion
dans les festivals internationaux, puis par 'ac-
croissement légal du quota de jours ol seront
obligatoirement projetés des films coréens

(KT, 17/1 & 29/2/84).

Les restaurants étrangers connaissent une for-
tune qui ne se dément pas; ils se raffinent et se
diversifient de plus en plus. Ils sappuient sur
une présence croissante de grandes sociétés
occidentales, telles que, a Singapour, les hotels
Meéridien («A little bit of France comes to town »
dit la publicité lors de I'ouverture — ST, 2/1/84)
ou les Galeries Lafayette. Sur dix-huit écablisse-
ments mentionnés dans le Restaurant Guide du
China Post (1/4/83), onze sont «internatio-
naux, trois italiens, deux frangais, un japonais.
On trouve ailleurs trace a Taipeh de restaurants
indiens, allemands, sud-américains et thais.
Exotisme: le restaurant Baba sert sous une
grande tente «the most authentic Arabian,
Middle Eastern and Western cuisines» (CP,
21/7/83). Plus surprenant encore: le Mamma
Roma (aux spécialités en fait levantines) est «le
seul endroit doté d’'une cuisine Kosher distincte »,
sous supervision rabbinique... (CP 1/7/83).
Linternationalisation peut aussi signifier bana-
lisation. C’est en 1984 qu'ouvre le premier
McDonald de Taipeh. Vont suivre rapidement
les américains Pizza Hut, Kentucky Fried
Chicken, Baskin & Robbins (glaces), ainsi que
le japonais Yoshinoya (viandes panées, nouil-

les...) (Selya 1995: 230).

Années 1990: la mondialisation
heureuse ?

Ce qui frappe d’abord, dans cette période de
maturité capitaliste et démocratique, Cest le
ralentissement du processus impétueux d’ex-
plosion culturelle, si sensible en particulier lors
de la décennie précédente. Cela va avec la forte
tendance a la stagnation démographique, avec
un début de vieillissement de la population,
avec une forte spéculation immobiliere qui
absorbe une large part des revenus supplémen-
taires. De plus les dépenses de loisir sont, pour
la premicre fois, effectuées en partie significa-
tive & I'étranger. Loffre culturelle semble désor-
mais stagner relativement, en termes quantita-
tifs. Par contre les mutations qualitatives sont
considérables.
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La notion de mondialisation est désormais tres
présente, et accueillie comme un phénomene
autant irrésistible que fondamentalement posi-
tif: «mondialisation», «internationalisation »
et «universalisation» sont des termes large-
ment utilisés de nos jours dans la société
coréenne, peut-on entendre lors d’un sémi-
naire international sur La mondialisation de la
littérature coréenne (KT, 23/1/94). Le président
Kim Young-sam — premier civil & occuper ce
poste depuis 1960 — va dans le méme sens:
« Désormais chaque secteur de la nation est lancé
dans l'internationalisation et les échanges inter-
culturels» (KT, 6/2/94). Louverture, trés forte
depuis la décennie précédente, ne peut méca-
niquement pas s'accroitre beaucoup plus. On
commence a voir une mode chasser l'autre, un
flux étre conditionné par un reflux. Ainsi, dans
un article consacré a I'engouement pour les
restaurants italiens 4 Singapour (une bonne
dizaine ont ouvert en 1993, on en compte
désormais environ vingt-cing), il est précisé
que «la vogue des restaurants francais Sest épui-
sée. Maintenant il est trés tendance de se jeter sur
le style relaxé italo-californien» (ST, 23/1/94).
La France contre-attaque cependant, sur un
front annexe: les boulangeries/salons de
thé/snacks-bar a la francaise se multiplient de
maniére étonnante, aussi vite désormais que les
fast-foods a l'américaine: les Délifrance et
autres Paris-Baguette font désormais partie du
paysage urbain. On voit apparaitre de nouvel-
les tendances: ainsi des restaurants sud-améri-
cains, jusqualors a peu pres totalement
absents; ils sont trois sur vingt et un «étran-
gers» dans le guide gastronomique hebdoma-
daire du China Post (2/4/93), et ne sont dépas-
sés que par la cuisine «internationale»
(essentiellement nord-américaine, huit men-
tions) et italienne (quatre mentions). Les cuisi-
nes vietnamienne, indonésienne et sri-lankaise
apparaissent également, avec une mention 2
chaque fois.

Lépoque, on I'a dit, est a 'enthousiasme mon-
dialiste. Cela entraine 'explosion d’'une mode
un peu naive, celle de la fusion. Elle est sans
doute d’origine californienne et australienne,
et manifeste en ce sens I'émergence d’une
forme de culture de I'Asie-Pacifique, il est vrai
plutdt évanescente. On voit apparaitre des
fusion restaurants, vaguement inspirés par la
«nouvelle cuisine» francaise?, réduite le plus
souvent a un éclectisme sans principe. La
fusion, apparue avec la vague des restaurants
italiens, prend souvent pates et pizzas comme
bases. Mais les spaghettis sont proposés avec de
la sauce de soja, ou teriyaki (ST, 23/1/94). La
notion de fusion est attractive: elle sert d’ensei-

gne au premier festival d’art américain de
Taiwan, consacré aux artistes contemporains;
il sagirait d’'une «East meets West opportunity »
(CP, 3/7/93). Plus sérieusement peut-étre, une
Médée est transposée dans I'atmosphere du
kabuki japonais’, et Daniel a Babylone est
monté suivant les canons du théitre chinois
(CP, 27 & 19/4/93). Le metteur en scéne
coréen Kim Chong-ok fait du Noces de Sang de
Lorca une cérémonie funéraire locale, et
d’Hamlet un rite chamanique (Sang-ch’oi
1997:71). La troupe emblématique du théitre
singapourien de création, TheatreWorks (fon-
dée en 1985), produit en 1997 un Lear, inspiré
de Shakespeare et financé par la Fondation du
Japon; la troupe, issue de six nations asiati-
ques, utilise les techniques du N6 japonais, de
I'Opéra de Pékin et de I'art martial indonésien
pencak silat (Lo 2004: 179).

Il est aisé de se montrer ironique avec la mode
de la fusion. Mais celle-ci fait partie d'un mou-
vement plus vaste de quéte de nouveauté et de
distinction (au sens bourdieusien du terme),
dans une atmosphere de sophistication qui va
avec 'émergence de couches intellectuelles
beaucoup plus nombreuses. On observe par
exemple une Lysistrata transposée parmi des
ménageres dans un HLM de Séoul, sur fond de
division entre les deux Corée (KT, 11/1/94). A
Iinverse, les marionnettes chinoises font leur
réapparition a Singapour, mais... en anglais
(ST, 2/2/94). Des spectacles qui, auparavant,
auraient eu bien du mal & trouver un public
constituent désormais une part importante de
loffre. Passe peut-étre pour le jazzman Wynton
Marsalis, mais le Singapore Symphony
Orchestra annonce un concert Viva Espaiial
avec des ceuvres de Glinka et Massenet (ST,
3/2/94). On pourra ensuite entendre du néo-
rockabilly, ou de la musique carnatique (ST,
4/2/94). Le Volpone de Ben Jonson est joué a
'université de Singapour, et Carmen a I'hotel
Raffles (ST, 1/1/94). Un opéra rock russe, pre-
mier du genre, et qui comprend une longue
scene de nus, est présenté a Séoul (KT,
10/3/94). Enfin le revivalisme des traditions
artistiques locales, déja constaté en Corée, se
développe et s'étend. A Singapour reprend pied

4. Lexpression est passée telle quelle en anglais; elle y évoquait
bizarrement & la fois la pointe de la modernité et une «qualité
France», plutét associée a l’étranger a un respect presque comi-
que de la Tradition (cf. par exemple le «clan frangais» dans le
récent Munich de Steven Spielberg)

5. Idée pas sans précédent: des les années 1970, le Théatre du
Soleil d’Ariane Mnouchkine mettait en scéne des pieces histori-
ques de Shakespeare avec des costumes et, pour partie, une ges-
tuelle japonais.
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un théitre Peranakan®. La musique classique
indienne y est de plus en plus jouée, cependant
quon accueille volontiers les troupes (danse du
Lion, opéra traditionnel, théitre...) venues de
Hongkong ou du continent chinois, qui ont
désormais beaucoup plus de succes que les
troupes locales, plus proches de 'amateurisme

(ST, 1/1, 21/1, 24/1/94).

Mais la mondialisation culturelle, ce peut aussi
étre un rouleau compresseur. En 1994, celui-ci
porte un nom frangais: Les Misérables, généra-
lement abrégé, comme a2 New York, en Les
Miz. Le lancement singapourien est spectacu-
laire, et apparemment sans précédent, méme
en tenant compte des  blockbusters
d’'Hollywood: pleines pages quotidiennes de
publicité¢ des semaines durant, annongant le
compte a rebours, et simultanément que «the
world’s most popular musical » est sold out par-
tout ol il se joue déja: New York, Londres,
Boston, Stockholm, Vienne, Budapest, Tokyo,
Tel Aviv, Toronto, Sydney... Les tickets ne
sont pas bon marché: entre 20 et 80 euros au
taux de change d’alors (ST, 2/2/94). La com-
pagnie aérienne nationale, Singapore Airlines,
saute dans le wagon: une autre publicité pleine
page montre une élégante hotesse de lair
tenant par la main Cosette (dessinée «a I'an-
cienne», comme partout dans le monde) (ST,
4/2/94). La premiére, le 4 février, a lieu en pré-
sence du Premier ministre Goh Chok Tong. Le
cinéma américain est simultanément partout a
offensive: méme dans la rebelle Corée, 48
films d’outre-Pacifique représentent, en 1992,
30% des entrées, contre 20 % seulement pour
les productions locales (Apra 1993: 31). A un
niveau plus sympathique, on observe lirrup-
tion de formes folkloriques les plus diverses,
dont toutes ne sont pas passées a la moulinette
de la World Music. Et un cheeur d’enfants afri-
cains vient assurer la collecte de fonds pour la
lutte contre la faim (CP, 8/4/93).

Un aspect original de la période est le net ren-
forcement de l'insertion de nos trois capitales
dans des réseaux culturels internationaux. On le
lit par exemple dans la survenue de chefs
d’Europe de I'Est fraichement décommunisée a
la téte de la plupart des orchestres coréens (KT,
15/2/94). Mais Cest surtout a I'échelle régionale

6. Chinois arrivés en Malaisie entre le Xv¢ et le XviIe siecle,
métissés physiquement et culturellement avec les Malais, dont ils
ont adopté la langue.

7. On oublie souvent ici qu’environ 40000 soldats sud-coréens
se battaient aux cotés des Américains au Sud-Vietnam; c’éait le
principal contingent «allié». De méme, aujourd’hui en Irak, les
Sud-Coréens ont les effectifs les plus importants apres les
Américains et les Britanniques.

quun tissu culturel (re)commence a se consti-
tuer. Taiwan, aprés quarante ans d’hostilité,
souvre au continent. Ainsi des danseurs et
chanteurs de Shanghai sont-ils invités a Taipei,
sous le sponsoring de la compagnie aérienne
hongkongaise Cathay Pacific (CP, 20/4/93).
Dans l'autre sens, la troupe emblématique de la
danse contemporaine taiwanaise, le Cloud Gate
Dance Theater, effectue sa premiére tournée en
RPC (CP 7/10/93). 1l faut aussi mentionner
I'émouvante démarche d’'un des chorégraphes
coréens les plus connus: il crée, au Vietnam, en
décembre 1993, la Mer de I'dme, qui entend
réconcilier les Ames des soldats sud-coréens et de
leurs victimes vietnamiennes, morts pendant la

guerre du Vietnam’ (KT, 2/3/94).

Plus que de nationalisme, la volonté coréenne de
protéger la production cinématographique locale
releve d’une forme d’«exception culturelle», pas
tres différente de la notion telle qu'elle existe en
France. Ainsi, 2 la différence des films japonais
(toujours interdits, du fait du contentieux
remontant a la colonisation), personne n’a
demandé que soient interdits ou seulement
contingentés les films américains. Il nempéche
que Cest pour faire face a leur déferlement que
des mesures volontaristes sont adoptées. Un
accord avait ét conclu en novembre 1988 entre
le gouvernement coréen et I'industrie cinémato-
graphique américaine, qui lui permettait de s'ins-
taller en Corée pour distribuer directement ses
films. Du coup on passa de 84 films importés en
1987 4264 en 1989, dans le contexte d’'un mar-
ché en faible reprise (49 millions de spectateurs
en 1987, 55 millions en 1989), mais bien éloigné
du record de 1969 (173 millions). Les deux tiers
des maisons de production coréennes — assuré-
ment trop nombreuses (105), et souvent de tres
petite taille — se retrouvent au bord de la faillite
(Apra 1993: 30-33). D’oli, en 1994, une inter-
vention des pouvoirs publics, pour sortir de la
crise par le haut, sans remettre en cause la libéra-
lisation du marché. Il sagit d’encourager au
maximum la production nationale, par 'impor-
tation subventionnée d’équipements cinémato-
graphiques modernes, par la mise en place d’'un
systeme d’avances sur recettes, par l'attribution de
récompenses financitres importantes aux films
primés, par la relaxation aussi d’une censure ciné-

matographique jusque-la féroce (KT, 6/2/94).

Années 2000:
le temps des contradictions

La configuration culturelle parait largement se
situer dans le prolongement des tendances
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observées au début des années 1990 — avec la
réserve d’usage du manque de recul historique,
qui nous fait peut-étre manquer certaines
inflexions intéressantes. On constate toujours
un grand éclectisme, qui n‘empéche pas la
multiplication des manifestations artistiques
de tres haut niveau. Le tres classique (Lac des
Cygnes...) sy combine au trés moderne: un
opéra allemand contemporain, une création
du compositeur chinois Tan Dun... (KT,
19/3/04). Louverture aux succés mondiaux et
Iéclectisme des themes est encore plus sensible
sagissant des musicals: début janvier 2004, on
peut voir a Séoul 'audacieux Urinetown, les
déja classiques Fame et The King and 1, ainsi
quune ceuvre coréenne, primée au festival
d’Edimbourg, Tokebi Storm (KT, 1/1/04).
Dans le domaine de la variété, on trouve, entre
autres, Mariah Carey, Jane Birkin, Bobby
McFerrin, ainsi que le chanteur japonais rendu
célebre par le dessin animé de Miyazaki,
Princesse Mononoke (KT, 21/1 & 11/2/04). Il y
en a pour tous les golits: un festival irlandais
est organisé 2 Séoul, ol se produit aussi une
troupe de flamenco (KT, 10 & 8/1/04); les
danseurs espagnols font également fureur a
Singapour (ST, 13/3/04), cependant que le
spectacle Forever Tango triomphe a Taipeh (CP,
9/1/03). On y releve également la premiere
édition du festival Brazil Tropical (CP, 8/7/03).
Un festival de folklore africain, au significati-
vement nommé Global Village Folk Museum
de Séoul, célebre le congres de I'International
Council of Museums, qui pour la premitre fois
se tient en Asie (KT, 11/2/04). On notera le
caractere tardif et timide de Iapparition des
cultures d’Afrique et d’Amérique latine (cette
dernitre cependant déja présente par sa cui-
sine). Létranger, en Asie, cest jusqu’il y a peu
I'Occident, lui seul ou presque.

Les arts de la table ne sont pas en reste. La cui-
sine américaine (dite «internationale») recule
encore: a Taipeh, sur quinze annonces, elle n'en
fournit que trois, pour cinq restaurants italiens,
deux allemands, deux indiens, deux japonais et
un mexicain (CP, 3/1/93). Peut-on aller jusqu’a
dire que la vraie cuisine «internationale» du Xx1°
siecle serait I'italienne? Jusqua Séoul, la pizza
semble bien avoir détroné le hamburger. Et dans
les supermarchés de Taipeh, il n’est pas difficile
de trouver huiles d’olive de diverses provenances
et vinaigre balsamique. Un soupg¢on de bouilla-
baisse plus ou moins provengale, un zeste de
régime crétois — qui fait fureur 1a-bas aussi, puis-
que 'obésité des jeunes y est devenue une préoc-
cupation majeure — et le tour est joué: culinai-
rement parlant, la Méditerranée est enfin (re?)
devenue le centre du monde.

On décele a nouveau quelques traces de fusion.
Avec les Séoul Players, théitre de langue
anglaise de Séoul, on est aux limites du phéno-
mene, dans la mesure ol leur troupe inclut
Anglo-Saxons (Australiens surtout) et Coréens,
et ou leur répertoire inclut aussi des auteurs
coréens (KT, 21/1/04). Mais le comble est
atteint (on sort un peu du cadre de cette
étude...) avec le monastere bouddhique
Chung Tai Chan de Puli, 2 Taiwan: «un micro-
cosme d'influences hindoue, islamique, juive,
bouddhiste et occidentale, qui se complétent I'une
lautre a la perfection» (CP 25/4/03). Cet
éclectisme déchainé parait cependant en recul,
ce qui est significatif, au choix, d’'une matura-
tion ou d’une fatigue de la mondialisation. La
fusion est parfois assez indiscernable — faute en
particulier d’avoir vu les ceuvres — d’une forme
d’avant-gardisme. Ainsi de cette picce
coréenne inspirée par Macbeth (KT, 24/3/04),
qui fut aussi réinterprétée a Taiwan sous la
forme d’un opéra chinois, et rencontra un
grand succes, y compris a I'étranger (a Paris en
particulier). Mais I'une des évolutions majeu-
res de la période est lirruption de spectacles
extrémement pointus, inimaginables encore
peu auparavant. On projette a Séoul une série
de films muets italiens, sous le nom suggestif
de «Festival de la Diva silencieuse» (KT,
15/1/04). Un festival de films de femmes, pré-
sidé pour sa sixieme édition par la réalisatrice
allemande Margarethe von Trotta, présente en
particulier six films japonais muets (dont un
Mizoguchi de 1933); parmi ses nombreuses
sections, on reléve un Young Feminist Forum et
un Feminist Film and Video Activism (KT,
16/3/04). Singapour rentre plus épisodique-
ment dans les circuits internationaux les plus
sophistiqués, mais on y produit, avant le
Lincoln Center de New York et les principales
capitales européennes, la mise en scéne par
Bob Wilson de I'épopée récemment redécou-
verte et traduite des Bugis de I'lle indonésienne
de Sulawesi, | La Galigo; une forte délégation
d’Indonésie, ainsi que le sultan malais de
Selangor assistent a la premiere (ST13/3/04).

Mais, comme partout dans le monde, c’est une
forme de retour du national, une remontée des
préoccupations identitaires qui caractérise
aussi la période. Non, on I'a vu, quil soit ques-
tion de senfermer derriere de quelconques
barri¢res, mais parce que la « magie de la mon-
dialisation» est clairement un phénomene de
la fin du xx° siecle, la faillite de la « Nouvelle
Economie», en 2000, ayant sans doute plus
que Seattle marqué le tournant vers une mon-
dialisation mi-subie, mi-acceptée, mais qui en
tout cas ne fait plus espérer et encore moins
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réver. On observe d’abord une accentuation du
réveil de formes traditionnelles, phénomeéne
déja sensible depuis vingt ans en Corée. Ainsi,
apres le pansori, cest le théatre musical chang-
guk qui connait une vogue surprenante (KT,
31/3/04). Une piece moderne est basée sur le
théatre masqué ancestral du village de Hahoe
(KT, 21/1/04). Le revivalisme identitaire tou-
che davantage a Taiwan la cuisine: vogue des
maisons de thé un moment presque disparues,
ou des plats de terroir associés au groupe dia-
lectal Hakka; re-décoration de nombre de res-
taurants avec des motifs ruraux et claniques,
loin du clinquant pseudo impérial ou du mini-
malisme nippon jusque-la de mise. Une expo-
sition au musée des Beaux Arts de Taipeh
dresse lhistoire du film taiwanais, et est
accompagnée de nombreuses projections (CP,
10/7/03), mais le public boude ses réalisateurs:
la derni¢re semaine d’octobre, on releve huit
films des Etats-Unis pour un de Taiwan et un
de Hongkong (CP, 31/10/03). En revanche, en
Corée, la combinaison d’une aide permanente
des pouvoirs publics et de la capacité de plu-
sieurs réalisateurs coréens a créer des ceuvres
combinant spectacle, rythme et, fréquemment,
contenu politique ou social fort, a permis de
reconquérir plus de 50 % du marché, au point
quon s’interroge sur la nécessité de conserver
le «plancher» des 146 jours pour la projection
des productions nationales, souvent spontané-
ment dépassé (KT, 21/2/04). Début janvier,
sur neuf films projetés, on compte quatre
coréens, autant d’américains, et un italien.
Silmido, qui évoque de maniere critique les
tentatives de subversion menées par le Sud en
Corée du Nord, fait trois millions d’entrées en
11 jours (il en fera plus de dix millions en huit
semaines, record atteint seulement par
Miyazaki® dans un Japon trois fois plus peu-
plé), égalisant Lord of the Rings (4,2 millions

en deux semaines).

Une caractéristique essentielle de la période est
le renforcement des interactions régionales,
dans le domaine économique (forte montée de
la part des exportations allant vers les pays pro-
ches, investissements) mais aussi culturel. Pour
la Corée, le phénomene le plus important est
louverture au Japon, enfin presque totale.
Compte tenu des susceptibilités, la progression
a été lente. Clest en 1998 le premier concert

8. Les dessins animés Princesse Mononoke et Le Voyage de Chihiro.

9. Les Coréens ont le plus fort taux mondial d’acces au Web,
généralement avec un haut débit.

10. Dont le prochain long métrage devrait étre produit en
France chez Margofilms.

\

public de musique pop japonaise a Séoul, et
autorisation de la vente de manga en japo-
nais. Les films japonais réalisés en coopération
avec la Corée sont également admis, de méme
que ceux primés lors des grands festivals. En
1999, les concerts de pop japonaise sont for-
mellement autorisés. En 2000, C’est au tour de
'ensemble des films et des émissions télévisées,
sauf, curieusement, les dessins animés — ce qui
met plus ou moins fin 2 la florissante industrie
coréenne des remakes de films et feuilletons
télé nippons interdits. Il faut attendre le
1= janvier 2004 pour que 'ensemble des dis-
ques produits dans l'archipel soient autorisés,
mais la pop nippone n’est encore programmée
en Corée que sur les chaines ciblées. A I'age de
I'Internet’ et du MP3, cette derniére décision
peut apparaitre assez formelle... (KT, 7/1 &
16/2/04). A Taipeh, Cest surtout la venue d’un
plus grand nombre d’artistes du continent qui
frappe; ainsi le jeune pianiste prodige Lang
Lang y joue-t-il Tchaikovsky (CP 2/1/03).
Mais il y a désormais un festival coréen dans la
capitale taiwanaise, ol tous les arts sont repré-
sentés (CP, 30/1/03). Et la présence immigrée
— largement d’Asie du Sud-Est — se fait sentir:
la «féte des eaux» thailandaise (Songkran) est
célébrée a Taoyuan, grande cité industrielle de
la banlieue de Taipeh (CP, 11/4/03). Les com-
munautés immigrées sont aussi a 'origine d’un
réseau rapidement croissant de petits restau-
rants et épiceries vietnamiens, thailandais,
indonésiens, philippins, dont on repére les
enseignes exotiques (en langues d’origine) aux
abords des gares des principales villes. A la dif-
férence des restaurants beaucoup plus huppés
dont on a vu lexpansion progressive, ils ne
paraissent gure fréquentés par les Taiwanais.

La percée des artistes de nos trois pays déborde
les limites de la région, ce qui, on 'a vu, n'est
pas enti¢rement nouveau. On peut parler de
succes mondial confirmé pour certains artistes
ou formes d’art. Il suffit de citer la violoniste
prodige Sara Chang ou le chef d’orchestre
Chung Myun-whun, bien connu des Frangais.
Taiwan joue le role majeur de plaque tour-
nante d’une sinité ouverte, branchée en parti-
culier sur I'Occident, comme le montre la
tenue en novembre 2003 a Taipeh du concours
mondial de musique vocale chinoise (CP,
19/7/03). Ses cinéastes sont 'objet d’un vérita-
ble culte chez les cinéphiles d’Europe et
d’Amérique, ce qui les pousse parfois a s’y faire
produire, comme Hou Hsiao-hsien'” ou 4 s’y
installer, comme Ang Lee, qui a triomphé a
Hollywood. 1l faut cependant reconnaitre que,
une fois de plus, nul n'est prophéte en son
pays, et que le marché cinématographique tai-
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wanais, pour des raisons tant commerciales
que de contenu, reste totalement dominé par
les productions américaines.

Cest loin d’étre le cas en Corée, on I'a vu. Bien
plus, appuyé sur un marché intérieur de plus
de cinq milliards de dollars (le troisieme
d’Asie, apres le Japon et I'Inde), son cinéma se
lance 4 la conquéte des marchés internatio-
naux. Avec un succes considérable:
500000 dollars d’exportations filmiques en
1997, 7 millions en 2000, 30 millions en
2003. Au cours de cette dernitre année, ce ne
sont pas moins de 150 titres qui sont vendus a
'étranger — quoique la production, davantage
concentrée sur quelque blockbusters rapportant
beaucoup (cing titres en 2003), soit tombée de
78 films en 2002 4 65 en 2003 (KT, 14/2/04).
La percée cinématographique coréenne touche
méme des marchés pour elle peu convention-
nels, tels que I'Inde ou ’Amérique latine.

Conclusion:
Mondialisation sans abdication

Que tirer de cette masse tourbillonnante d’in-
formations, du point de vue qui doit rester le
notre: une évaluation des effets culturels de la
mondialisation? Tout d’abord la concomitance
entre 'accession 2 la prospérité matérielle et la
large ouverture aux formes et produits cultu-
rels, ou culinaires, venant de l'extérieur. Il y a
peut-étre la autant coincidence temporelle (un
développement économique accéléré a heure
de la mondialisation) que relation de cause a
effet, mais l'effet, pour les populations de nos
trois métropoles, est d’'inspirer une forme de
préjugé favorable a la mondialisation, qui,
malgré les déceptions récentes, ne sest pas
vraiment démenti. Une deuxi¢me raison en est
la taille petite ou moyenne des pays considé-
rés: quasi mécaniquement de telles économies,
si elles progressent, sont plus ouvertes sur 'ex-
térieur que celles des grandes nations. Et il en
va probablement de méme dans le domaine de
la culture. En tout cas on est tres loin des
craintes et des raidissements qu'on constate
souvent sur notre «vieux» continent, et singu-
lierement en France.

Le second constat, qui était loin d’étre pré-
congu, est celui du tournant représenté par les
années 1980. Dans les trois pays, 2 peu pres
simultanément, la pénétration jusque-la ané-
miée et raréfiée des cultures d’ailleurs se trans-
forme en un torrent, qui irrigue beaucoup plus
largement les sociétés. Cela reléve sans doute

de plusieurs facteurs, internes et externes.
D’une part, au plan intérieur, aprés une ving-
taine d’années de développement économique
rapide, les nouvelles classes moyennes se sont
suffisamment renforcées, en nombre comme
en pouvoir d’achat, pour pouvoir constituer
un marché propre a financer des opérations
culturelles jusque-la inconcevables. Lenrichis-
sement touche aussi I'Etat, 4 tradition forte-
ment interventionniste dans les trois cas, ce
qui lui permet de lancer précocement d’impor-
tants projets. Enfin l'intense effort éducatif —
de I'Etat comme des familles — a déja permis
d’atteindre une scolarisation secondaire quasi
universelle, et d’assurer une extension du
Supérieur comparable 4 celle connue alors
dans les pays développés. D’autre part, au plan
extérieur, 'intensification et la baisse du colit
du transport aérien facilitent les choses. La ten-
dance 2 la pacification de la région est aussi un
facteur favorable. En tout cas, il est frappant
que louverture et I'explosion culturelles précé-
dent la démocratisation (ou la libéralisation
dans le cas de Singapour), qui a l'inverse ne va
pas sensiblement accentuer ces phénomenes. 1l
reste a savoir s'il existe un lien d’implication
entre ouverture et démocratisation, mais celui-
ci semble moins net quentre ouverture et
développement économique.

On se rapproche du fond de notre propos en
observant que la diversification est allée de pair
avec 'ouverture. De maniere diachronique, on
a mis en valeur un renouvellement constant et
rapide, dans les restaurants autant que dans les
arts de la scéne. De maniére synchronique, on
observe dans tous les domaines un accroisse-
ment de loffre, souvent considérable, en qua-
lité aussi bien quen quantité, sauf significati-
vement pour le cinéma, qui est aussi le seul des
arts considérés a avoir partout perdu — et mas-
sivement — du public'!. Si l'on considere — ce
qui est peut-étre le plus aisé — le phénomene
sous un angle géographique, on remarque une
prédominance initiale trés nette des Erats-
Unis, bien sir accentuée par les alignements
politiques de la Guerre Froide, et par la pré-
sence de nombreux militaires américains, de
plus alors comparativement fortunés. Cette
prédominance ne doit pas étre caricaturée en
hégémonie absolue: dans les années 1950 ou
1960, on a observé par exemple le poids de la

11. Pour avoir une vue d’ensemble de I'évolution de la consom-
mation de films, il faudrait bien sr inclure ceux que les gens
regardent 2 la télévision, sur leur magnétoscope et, maintenant,
sur leur ordinateur ou lecteur DVD. Je ne crois pas que méme
pour la France une étude qualitative globale de ce type ait été
faite.
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musique et méme des films allemands. Mais il
est clair que les années 1970 et 1980 ont large-
ment profité aux influences européennes, ita-
lienne et francaise en particulier, '’Allemagne
se maintenant. Les deux dernitres décennies
ont surtout été caractérisées par une montée en
puissance de I’Asie et, avant tout, des pays pro-
ches — qui ne sont pas partout les mémes. Mais
accroissement global des importations cultu-
relles a fait que, dans 'ensemble, il s'est moins
agi de vases communicants que d’une poussée
différentielle. 11 y a eu peu de reculs absolus.
Cette diversité grandissante reste cependant
assez incomplete : ’Amérique latine, le Proche-
Orient, I'Afrique subsaharienne plus encore
sont peu présents, si ce nest, & une échelle
modeste, en ce qui concerne les restaurants. En
ce sens la «mondialité» des métropoles de
I'Asie moderne n’est pas aussi compléte que
celle de New York, Londres ou Paris.

En tout cas, contrairement a une vision conve-
nue du monde actuel, on ne peut parler d’amé-
ricanisation de la culture ou du mode de vie. Il
serait méme plus exact de parler de « désaméri-
canisation»: dans presque tous les domaines
(sauf le cinéma a Singapour et a Taiwan) 'hé-
gémonie des Etats-Unis a soit reculé, soit dis-
paru. On I'a vu, le phénomene est particuliere-
ment clair en matiére gastronomique, mais le
passage (partiel!) de la variéeé a la musique
classique et, a 'intérieur de la variété, la mon-
tée en puissance du Japon et du reste de I'Asie
ont minoré le poids américain. Lobjet « Etats-
Unis» est lui-méme trop vaste et trop vague:
Billy Graham et Martha Graham sont tous
deux américains, mais sauf a avoir une vision
paranoiaque du monde, représentent-ils quel-
que chose de comparable? Conséquence logi-
que: pas d’américanisation, pas d’uniformisa-
tion. D’une part, dans le monde actuel, on ne
voit pas bien quel pays — en dehors éventuelle-
ment des Etats-Unis — pourrait étre en mesure
de seulement proposer quelque chose ressem-
blant 4 une culture dominante. D’autre part —
pour répondre a l'objection des partisans de
Iexistence d’un « Empire» informel autant que
global, cher & Toni Negri — les particularités de
chaque influence extérieure restent fortes.
Dans le champ méme d’une modernité effecti-
vement mondialisée, chaque pays tend 2 faire
ses choix, et donc son tri. Du coup, comme en
matie¢re industrielle, on n'en exporte pas les
mémes choses, méme quand la barri¢re de la
langue ne constitue pas un obstacle (musique
classique, danse...). De maniere empirique,
nous avons constaté que la vie culturelle des
années 1950 était bien plus uniforme que celle
d’aujourd’hui.

Mais nos pays, quoique de petite taille, ont
précocement fait plus qu'importer des biens
culturels: ils se sont aussi positionnés comme
exportateurs, participant activement, dans ce
domaine aussi, 4 la mondialisation. Le phéno-
mene sest considérablement renforcé dans la
période la plus récente, dont il constitue une
caractéristique essentielle. De ce point de vue
la percée mondiale du Cloud Gate, d’Ang Lee
ou du cinéma coréen pris globalement consti-
tuent autant d’aventures passionnantes.
Comment élaborer un langage mondial tout
en restant soi-méme? Les créateurs asiatiques
ne sont ni les premiers ni les seuls & poser ce
genre de question.

Je terminerai par une histoire bien plus hum-
ble, mais qui me parait emblématique: celle
des riceburgers. On le sait, les hamburgers, et
plus particuli¢rement la chaine McDonald’s,
sont devenus le symbole méme d’une unifor-
misation du goit, indissociable de son améri-
canisation. Ce type de crainte exista aussi a
Taiwan, compte tenu de la rapide expansion
du fast-food a partir de 1984. Mais, une
décennie apres, un des principaux bénéficiai-
res, la chaine Wendy’s (de Colombus, Ohio),
constatait deux phénomenes inquiétants.
D’une part la désaffection de sa clientele du
soir: un hamburger, méme avec frites, passait
comme en-cas du midi, mais n’était décidé-
ment pas considéré comme un diner digne de
ce nom. D’autre part des chaines japonaises
(comme Yoshinoya) ou d’entreprenants
Taiwanais créaient de plus en plus de fast-
foods «autochtones», avec des plats chinois
(ou japonais) servis dans le méme cadre, 2 la
méme vitesse et (au maximum) au méme prix
que dans les chaines américaines. D’ol la déci-
sion de Wendy’s: «localiser» partiellement ses
menus, en particulier avec ce coup de génie: le
rice hamburger, rapidement contracté en rice-
burger. Il s’agissait simplement de remplacer le
pain par une sorte de giteau de riz (salé),
vaguement croustillant. La formule fut encore
améliorée par la chaine japonaise Mos Burger,
au point que Wendy’s a depuis fermé boutique.
Toutes les autres chaines américaines, pour
survivre, ont intégré riz et nouilles A leurs
menus tout compris (CP 9/10/93). Et
aujourd’hui McDonald’s Taiwan, qui n'a
adopté le riceburger que début 2005, y a ren-
contré un tel succes que la maison mere envi-
sage d’en faire un produit mondial: suivant le
responsable Taiwanais, Steven Lee, «en combi-
nant les godits de I'Est et de I'Ouest, nous avons
créé le produit-maison (sic) le plus réussi, et il a
une chance détre introduit dans les menus
McDonald’s dans le monde entier» (Taipei
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Times, 28/9/05). Un tres bel argument de
vente pourrait étre que,  poids égal, le ricebur-

ger représente un tiers de calories en moins que
le Big Mac.

Quelle legon en tirer? Il y a des moments et des
secteurs ol 'uniformisation parait un moment
tout emporter. Mais, dans un mouvement dia-
lectique, ses exces et impasses mémes secretent
plus ou moins rapidement des contre tendan-
ces, qui Sexpriment non seulement par des
résistances — sur lesquelles les Francais s'obnu-
bilent —, mais aussi par des syntheses créatrices,
et de nouvelles diversifications que rien ne lais-
sait prévoir. A coté du riceburger Taiwanais, on
trouve en Corée le kKimchiburger, et dans une
chaine locale le hamburger au bulgogi'?, qui se
présente comme le «hamburger national », avec

drapeau sud-coréen 2 la clé. On peut réver que
de la sorte un plat aussi mondial que la pizza...
Mais, en tout cas, les pays considérés ont non
seulement surmonté le «McDonald’s shock»
sans renoncer 2 leur identité culinaire, mais
encore commencé a récupérer le medium pour
en faire un nouvel instrument d’exportations.
Vieille habitude: ce fut exactement la politique
qui triompha dans le Japon de I'ere Meiji, il y a
plus d’un siecle. ..

12. Beeuf mariné et grillé, avec graines de sésame, a la coréenne.
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